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Hablar, hoy dia,de Larsvon Trierpasa, inevitablemente,
porunareferencia previaal manifiesto (cinema-
tografico) Dogma95. Yello conindependenciade
quesevayaahablar de peliculasque,como DANCING
IN THE DARK (Bailando en la oscuridad) o BREA-
KING THE WAVES (Rompen las olas), por citar Gni-
camente las mas conocidas de este director, no
disponendel “certificado Dogma 95” que garantizaria
sutotal concepcion bajolos planteamientosy pre-
supuestos de aquel manifiesto. Pero, ¢quién es
este Larsvon Trier? ¢En qué consiste dicho certificado?
¢Dedondeviene ese manifiesto? ;Existe un movi-
mientoDogma?...

Contestara estas preguntas, asi como aotras que
con toda seguridad surgiran del desarrollo/lec-
tura de estos comentarios, es entrar de lleno en
un circulo vicioso que gira alrededor de térmi-
nos como espectaculo y tecnologia que atravie-
san practicamente lamayoriadel cine que vemos,
o mejor dicho del cine que se nos permite ver,
y no del cine que se hace. Ver y hacer son cosas
que en el terreno de lamirada, y particularmente
de lo cinematografico, estan muy lejos no ya de
ser lo mismo sino de tan siquiera parecerse.
Ahora bien, vayamos por partes. Lars von Trier,
director de cine danés, autor de una docena de
peliculas, mimado por los festivales de cine de
aquiyalla,irrumpe en el panoramade “losdirec-
tores a seguir” y por lo tanto de la notoriedad,
otra vez el espectaculo, a partir de la presenta-
cién en Cannes 96 de su film BREAKING THE
WAVES (gran premio del festival). Curiosamente
en este mismo Festival se proyecta LA PROME-
SE (La promesa) de Lucy Jean-Pierre Dardenne, una
produccién belga sobre la inmigracion, claray
explicitamente fuera de ese circulo al que ante-
riormente hacia referencia, que estalla, como
un vomito, en la cara limpia y bien lavada de la
Europa comunitaria, la Europa de las buenas
maneras y la moneda tinica. De Lars von Trierya
se habian visto aqui THE ELEMENT OF CRIME
(El elemento del crimen) y EUROPA. La primera de
ellas paso porlas pantallas cinematograficas prac-
ticamente inadvertida a pesar del llamativo ejer-
cicio de estilo que conllevaba. Con BREAKING
THE WAVES Lars von Trier inicia la trilogia del
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Corazéon de Oro. La Gltima entrega ha sido DAN-
CING IN THE DARK (Gran Premio del Festival
de Cannes 2000 y mejor film europeo del ano
2000 —European Film Awards-). En medio su
tnica pelicula Dogma: IDIOTERNE (Los idiotas).
¢En que consiste el manifiesto Dogma 95, tam-
bién conocido como “voto de castidad” de Lars
von Trier’ Fundamentalmente, yresumiendo, en
la eliminacion, a la hora de concebir y realizar
una pelicula, de todos aquellos artificios narra-
tivos y de registro que, a excepcion del “aqui y
ahora”, en el primer caso, y la cimaray los acto-
res, en el segundo, vienen siendo utilizados para
la puesta en imagenes de una historia o de la
falta de historia. Asi, escenarios, luz y sonidos
artificiales, que no surjan de la propia narra-
cion, se evitan en beneficio de la impresion de
“cine documental”, de “cine amateur”y, en ulti-
mainstancia, de “cine verdad”. Hasta el momen-
to son b las peliculas que han saltado al merca-
do con certificados Dogma 95. Entre ellas: FESTEN
(Celebracion) (Dogma 1) Thomas Vinterberg, de la
ya mencionada IDIOTERNE (Dogma 2), MIFU-
NE SIDSTE SANG (Mifune) (Dogma 3) de Soren
Kragh-Jacobsen, LOVERS (Amantes) (Dogmab) de

Jean-Marc Barr. Los tres primeros directores jun-

to con Knistian Levring conforman el colectivo
de cineastas Dogma 95, fundado en Copenha-
gue en la primavera de 1995, que podriamos
identificar como “la banda del Dogma” al igual
qué se identifico, alla por los afios 60, como “la
banda de los 57 al colectivo de cineastas que dio
a conocer el “nuevo cine suizo” y entre los que
destacan Alain Turnery Claude Goretla.

Dogma95 ;Operacion de mercadoo pliegue en el
discurso filmico? Posiblemente mas lo primero
quelosegundo ;Quéhahecho posible esta peque-
natormenta, este movimiento débilmente sismico,
alli donde no ocurria desde la irrupcion de la
“nouvellevague”, quizas el Gltimo pliegue hastael
momentodeun tejido que como el cinematogra-
ficonoespropicioalasdeformacionesde su textura?
Basterecordar quelaopticautilizadaen elrodaje
de una pelicula practicamente no ha cambiado
desde Lumiereo,lo que eslomismo, desdelosinicios
delcine. Hasidolaaparicion delregistro digital, la





