Alta Fidelidad Monofonica

(Edad Antigua)

En 1948 hace su aparicion el disco llamado microsurco, preparado por
Peter Goldmark, de la firma norteamericana Columbia. Este disco, de resina
vinilica, de 33 1/3 r.p.m., con duracién de 25 a 30 minutos, surco compacto,
mejor calidad de sonido que su anterior de 78 r.p.m. y un registro que cubre
todo el espectro audible, es el que hace posible la Alta Fidelidad.

Historia de

la Alta Fidelidad (II)

A firma también norteame-

ricana R.C.A., diremos de

paso, conocido competidor

de Columbia, en 1949 pre-

senta otro disco, también

de surco compacto, de 17
cm. de diametro, y que tanto por su
mayor velocidad como por el menor
diametro (la vecindad de diametros
interior y exterior que se produce entre
el principio y final de la exploracion),
permite mejorar todavia la calidad de
reproduccion sonora del disco de 33
1/3 r.p.m., aunque este perfecciona-
miento impone un alto precio: la menor
duracion de la grabacién.

Cuando el disco de 78 r.p.m., hasta
entonces el “pariente pobre” de la
cadena de reproduccién de sonido da
paso al microsurco, —en sus dos ver-
siones de 33 1/3 y 45 rp.m.— este
reciente disco, orgulloso de las posi-
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bilidades que le proporcionaba la
nueva técnica heredada, “arrojé” el
guante a sus demas “parientes” de la
cadena electroaclstica que vivian
hasta entonces muy tranquilos, cons-
cientes de la inutilidad de perfeccio-
narse.

La “familia” acepto el reto, y la
industria, estimulada por las nuevas
perspectivas del mercado, comenzé
inmediatamente a desarrollar y fabri-
car amplificadores con distorsién
cada vez mas baja, equipos de alta-
voces cada vez mas perfeccinados y
adecuados a circunstancias y, en
general los mas diversos sistemas de
material electroacustico de aplicacion
casera. Y... jasi comenzé la Historia
de la Alta Fidelidad!

La “infancia” de la Alta Fidelidad
—que podriamos fijar entre 1948 y
1955— nos conduce ya a una pano-

ramica muy distinta a la de los finales
de la prehistoria de la buena repro-
duccion del sonido. jYa podemos
hablar de “alta fidelidad” sin que la
aplicacion de este calificativo a la
reproduccién sonora de entonces,
nos intranquilice la conciencial

¢QUE ES LA ALTA FIDELIDAD?

No seria muy dificil contestar a esta
pregunta si consideramos esta cues-
tion exclusivamente bajo el punto de
vista de la técnica electroacustica, en
cuyo caso dirfamos que la Alta Fideli-
dad no represente, ni mas ni menos,
gue un grado superior de calidad en
la reproduccion sonora, obtenida
mediante procedimientos y equipo
electroacusticos.

Este orden de pensamientos inspira
a cientificos y técnicos a la hora de
fijar objetivos en su labor de creacion:
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el cientifico; con el rigor matematico
propio de su trabajo investiga en
busca de la identidad total entre las
ondas sonoras reproducidas y origi-
nales, —la holofonia—, lo gue ven-
dria a ser la “Alta Fidelidad Absoluta”;
y el técnico, menos ambicioso y con
un sentido més préctico del proble-
ma, lucha incansablemente para
reducir la distorsion de la senal —la
vieja enemiga de la Alta Fidelidad— a
extremos que resulte indetectable
para el oido humano, lo cual es meta
menos utopica que la trazada en ter-
minos mas cientificos.

Pero el problema radica en el
hecho de que la Alta Fidelidad no es
algo especifico y mensurable: las
caracteristicas técnicas de los equi-
pos que intervienen en la reproduc-
cién del sonido pueden determinarse
con exactitud casi matematica, pero
existe tanta abundancia de caracte-
risticas a medir como falta de prue-
bas fehacientes de que existe una
correspondencia real entre estas
caracteristicas y la calidad subjetiva
de la audicion.

El concepto de Alta Fidelidad, res-
fringido a la produccién de un mate-
rial electroacustico que se acomode
a determinadas especificaciones téc-
nicas, no es la Alta Fidelidad “absolu-
ta” que todos deseamos —lo cual
quiere decir que esta “alta fidelidad
absoluta” no es igual para todos.

Podriamos admitir, para evitar
mayores problemas, que el fin que se
propone la Alta Fidelidad, es repro-
ducir los sonidos, musicales o no
intensificando al maximo el impulso
emocional de la audicidén, pero la
idea es tan abstracta que mal podria
servir de base a ninguna definicion
seria, si no somos capaces de acla-
rar lo que esto pueda significar.
Podriamos dar un mayor sentido al
pensamiento expuesto si fueramos
capaces de contestar a la pregunta
que mas de una vez nos hemos for-
mulado:

i, Es realmente la auténtica repro-
duccion del sonido que con tanto
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empefo intenta ofrecer el técnico, lo
que realmente desea obtener el que
compra un equipo de Alta Fidelidad?

Quienes, de mayor
edad que la Alta
Fidelidad, pudimos
asistir a su nacimiento,
podemos testimoniar
que su aparicion
constituyo un
verdadero
acontecimiento

Deberiamos contestar que si, o
cuando menos que generalmente si,
pero... no es dificil comprobar que en

muchas ocasiones no es exactamen-
te asi, y en algunas otras claramente
no es asi. El concepto que cada uno
tiene de la Alta Fidelidad varia de
unas personas a otras, y es aqui
donde interviene el aspecto psicoa-
custico de la cuestién. La reaccién
del usuario ante su equipo de Alta
Fidelidad puede adoptar muy diver-
sas formas. El hecho es explicable
solo en el terreno de la psicoacusti-
ca, y admitido esto, para llegar a con-
clusiones, hemos de preguntarnos en
primer término si ello no demuestra lo
indefendible de la postura que adopta
el técnico ;Podemos seguir recla-
mando el nombre de Alta Fidelidad
para un sonido, que al atenerse a
determinadas reglas y exigentes nor-
mas técnicas viene a ser como un
sonido standard que no siempre se
identifica con los deseos del oyente?
¢ No habra que abandonar el clasico
y mas limitado concepto anterior, y
adoptando un punto de vista mas
realista entender que cada uno tiene
su propio sentido de lo que es la Alta
Fidelidad, v, al adaptarse a sus gus-
tos o deseos proporcionarle la satis-
faccion que busca en la audicion de
su sistema o equipo de reproduccién
de sonido?

Sin contestar a estas preguntas,
volvamos a la primitiva que tanto nos
preocupa: ¢qué definicion cabe para
la Alta Fidelidad?

No vamos a responder a la pregun-
ta desde el momento que no quere-
mos hacerlo inspirados exclusiva-
mente por nuestras propias y perso-
nales ideas, gustos o preferencias,
pero... si nos sentimos obligados,
como culpables de estar sembrando
inquietudes, a orientar un poco para
la respuesta a todo aquel que quiera
opinar con absoluta imparcialidad, sin
pensar solamente en si mismo.

Con este fin estamos dispuestos a
someter a la consideracion del lector
algunas ideas sobre lo que podria-
mos denominar “taxonomia”, aplica-
da a la extensa familia de los aficio-
nados a la alta fidelidad.




“MELOMANIA”, “AUDIOFILIA" Y
“EPATOLOFILIA”

En algo si podremos estar de
acuerdo todos: la Alta Fidelidad es,
debe ser y, cuando menos habra de
ser un “arte ficticio”; y... por cuanto
tenga de arte sera fuente de muy
variadas clases de emocion; ello
dependera de la sensibilidad musical,
preferencias artisticas, gustos y
forma de interpretacién de cada per-
sona.

En los comienzos de la reproduc-
cién sonora ésta constituia simple-
mente un instrumento, el medio mate-
rial necesario para escuchar musica,
voces 0 sonidos, que no fueran direc-
tos. Asi lo consideraban desde el
fabricante de aquellos primitivos apa-
ratos mecénicos hasta el melémano;
amante y natural destinatario de los
aparatos,; y... realmente con dificultad
podia entenderse otra cosa.

En esta situacién transcurre buena
parte de la prehistoria de la Alta Fide-
lidad (véase BIT n? 63), hasta que
antes de la historia aparece la figura
del audiofilo provocando el comienzo
de la evolucién de ideas y tenden-
cias.

El audiéfilo desvia la reproduccién
sonora de su fin primordial y hasta
entonces convencional de constituir

herramienta que proporciona el pla-

cer de la audicién, y la convierte en
fuente de placer por si misma.

Las amplias posibilidades que la
electroacustica nos ofrece en la Ulti-
ma época de la prehistoria —en
cuanto a la utilizacién y como fuente
de placer— determinan ya entre los
casos limite del melémano y audidfilo
puros, todo un abanico de motivacio-
nes y tendencias pero, con todo,
todavia no tiene sentido aplicar a la
reproduccién sonora la nocién de
“arte ficticio” —habria que esperar
para ello al nacimiento de la Alta
Fidelidad. Durante toda la época del
disco de 78 r.p.m. no se puede exigir
a este otra cosa que ser soporte—
grabacion de canciones, polkas, arias
de opera, marchas militares —para

darlas a conocer— y... quedar rapida-
mente desgastado. Los editores de
discos exploran el campo musical

Puesto que es
necesario traducir,
frasladar, adaptar,
siempre habra un valor
anadido de
interpretacion y
posiblemente hasta de
talento.

para incluir en su catalogo nuevas
obras que dar a conocer, pero no
intentan confrontar las mismas en dis-

tintas interpretaciones. Las restriccio-
nes impuestas por los procedimientos
de grabacidén de entorces no daban
al ingeniero de sonido ningn margen
de re—creacion.

Quienes, de mayor edad que la Alta
Fidelidad, pudimos asistir a su naci-
miento, podemos testimoniar que su
aparicién constituy6 un verdadero
acontecimiento, un hito en el desarro-
Ilo de la reproduccién sonora; un
impacto emocional para los aficiona-
dos y un motivo de sorpresa para
todos. Aquel sonido “opaco”, “distan-
te”, a gue nos tenia acostumbrados la
reproduccién sonora hasta entonces
—que otra cosa que la resignacion—,
gue nos valia para recordar una can-
cién, sinfonfa, vals... pero nunca para
hacernos sentir — ni con el mayor
esfuerzo de imaginacién— que nos
encontrabamos “frente” al aconteci-
miento sonoro original, se transforma
ahora en un sonido muy diferente.

Es dificil olvidar la sorpresa experi-
mentada la primera vez que entramos
en contacto con la Alta Fidelidad.
Pudo ser a partir del disco microsurco
a través de su cadena electroacusti-
ca; o en receptor de FM sintonizado a
una emisora de radiodifusion de alta
calidad; o del televisor recién apareci-
do; o incluso al ver una pelicula de
banda magnética grabada en alta
fidelidad; y... pudo ser en casa de un
amigo; o en una sala de cine; o en un
salén de demostraciones; pero el
hecho fue que nos encontramos con
algo inesperado; jun sonido vivo!. La
sensacion de realismo sonoro resulta-
ba impresionante: la orquesta estaba
alli mismo, interpretando: el locutor
de radio en nuestra misma habita-
cion; o las voces de los actores de la
pequefia o gran pantalla con sus figu-
ras. Se dice de este sonido que tiene
“efecto de presencia”, caracteristica
que le distingue fundamentalmente
del anterior de la era prehistorica, y
solo fue posible gracias al rapido
impulso de la tecnologia experimenta-
da en la época: se contaba ya con
una reproduccién sonora considera-

bid 83



blemente menos deformada; mas lim-
pieza de sonido; y... con una respues-
ta de frecuencia mucho mas amplia,
cubriendo en ocasiones todo el
espectro audible. Entre estos factores
determinantes de los resultados; el
enriquecimiento de las altas frecuen-
cias en relacion con la grabacidén y
reproduccién sonoras de tiempos
anteriores fue fundamental para obte-
ner lo que hemos llamado “efecto de
presencia’.

Por otra parte, el ingeniero de soni-
do, libre ya de las contingencias res-
trictivas de la “asociacion” micro-buril
—no olvidemos que la toma de soni-
do se hacia ya en cinta magnética a
partir de la cual se pasaba al disco
original— cuenta ahora con amplias
posibilidades para la re-creacion del
sonido que se registra en el disco.

Es a partir de aqui cuando ya pode-
mos aplicar la nocién de arte ficticio a
la reproduccion sonora, de la misma
forma que antes se pudo aplicar a la
fotografia. Se comporta frente a la
realidad acustica de la musica y soni-
dos como la reproduccion fotografica
con respecto a la realidad visual de
las cosas. Como la fotografia, la
reproduccién sonora fue considerada
en un principio como un medio para
lograr un fin, sin que apareciera mas
o menos implicitamente la nocién de
arte ficticio. En ambos casos, existe
un distanciamiento entre reproduc-
cion y realidad es la foto de identidad
en relacién con las facciones vivas, o
del sonido del electrofeno en relacién
con la sala del concierto, pero...
puede haber otra interpretacion.
Puesto que es necesario traducir,
trasladar, adaptar, siempre habra un
valor afadido de interpretacion y
posiblemente hasta de talento. Es en
este margen de encaminamiento
donde se incorpora el arte que nos
llevara a ver u oir la realidad, y mas
gue la misma realidad, un momento,
con una percepcion privilegiada de
esta realidad en una hoja de papel
sensible 0 una onda emitida por una
membrana. Arte ficticio, abstracto,
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que nos podra hacer vivir el Madrid
de los anos veinte en unas fotos de la
“Puerta del Sol” mejor que la vida
cotidiana, y comprender mejor la
“Consagracion de la Primavera" en un
registro de sonido Decca, que mal
situados en una sala de concierto
mediocre.

Desde un principio, la ya llamada
Alta Fidelidad, atrajo a muchos adep-
tos a la reproduccién sonora: la gran
familia de los aficionados prolifera
cada vez mas desde entonces y
hasta nuestros dias, pero las motiva-
ciones psicolégicas de eleccién, com-
pra y consumo de aparatos de repro-
duccion sonora puede ser muy dife-
rentes entre los distintos consumido-
res.

Entre el caso limite de quien consi-
dera el propio aparato una fuente de
ensueno, de fascinacion por si
mismo, y del musico que escucha los
discos sin preocuparse de como
pueda estar constituido el equipo;
entre el profesional electrdnico y el
profesional musico; quieren escuchar
cada uno a su forma sonidos abstrac-
tos; el abanico de preferencias, ten-
dencias o motivaciones, ya antes
existente, se va abriendo cada vez
mas; discéfilo clasico, entusiasta de
musica jazz, usuario de musica de
confort o ambiente; cada uno segun
la funcidon a que destina su aparato
de reproduccién sonora, sus gustos,
su oido, su temperamento, su cultura
musical... escuchara de forma dife-
rente, escuchara otra cosa, y... éste
es el campo inmenso, poco estudiado
todavia de la psicoacustica. No es de
nuestra competencia desarrollar un
analisis profundo de toda esta gama
de motivaciones psicolédgicas, ni el
limite de este trabajo nos permite
hacerlo. Por ello nos vamos a limitar
a distinguir entre los tres tipos gene-
rales, o especies, en que se pueden
clasificar a los consumidores de alta
fidelidad —y dentro de los cuales
podrian agruparse los distintos tipos
individuales, o subespecies, resu-
miendo las caracteristicas mas sobre-

El melémano

salientes de los perfiles tipo de cada
uno de ellos:

— El Melémano; que escuchara la
musica con deleite, inmerso en la
audicion y sus sensaciones son preo-
cuparse mucho de la técnica. Es cla-
ramente distinguible por su manifiesta
pasion por la musica. El melémano
rodea la musica de una aureola de
imagenes muy sigificativas: evocacio-
nes, recuerdos, sentimientos agrada-
bles o dolorosos; y... siendo asi,
cuando escucha un disco —musica
clasica o jazz— es esto lo que en pri-
mer término toca su sensibilidad y lo
que mas 0 menos conscientemente
trata de volver a encontrar. Contando
con la referencia de la audicién direc-
ta donde la acustica le permite escu-
char la obra con la perspectiva logra-
da por el compositor, es éste el uni-
verso del concierto que va a reconsti-
tuir. El cerebro suple las insuficiencias
de una técnica que no es absoluta-
mente perfecta.

— El Audidfilo: para quien la preo-
cupacion de orden técnico ocupa el
primer plano del escenario. Se incor-
pora en la extensa familia de los afi-
cionados a la alta fidelidad mas atrai-
do por el equipamiento técnico que
esto lleva consigo, y por las posibilida-
des que su intervencion personal en la
constitucion o en el perfeccionamiento




de la cadena se le ofrecen, que por su
particular aficion a la musica.

No es que sea totalmente indiferen-
te a la musica, pero generalmente se
sentird mas atraido por la musica
ligera: canciones, jazz, folklore,... 0
variedades sofisticadas, que por la
musica clasica, y ello en la medida en
que mayor intervencién tenga la téc-
nica —digamos la “cocina” donde se
“condimenta” el sonido grabado en el
disco— en el registro sonoro.
Encuentra asi en la reproduccién de
este sonido una particular delectacién
con la audicion de “algo” que ya no
busca establecer relacion directa con

El audiofilo

El epatdfilo

la realidad como seria la audicion
directa de la musica original.

— EI Epatdfilo: especie menos
generalizada que las otras dos pero
suficientemente diferenciada de las
mismas para merecer su considera-
cién, para quien la posesién de un
equipo de alta fidelidad Unicamente
supone disponer de un objeto méas de
lujo, que se estila, y de elevado pre-
cio, que en estas circunstancias no
puede faltar en su hogar para seguir
sorprendiendo, deslumbrando o “epa-
tando” al vecino o amigo, con esta
nueva demostracién de su elevada
posicion econdmica y social. El Mel6-

g it
A e
LB g/’ /;
TNT oA i

mano goza con la audicion; el Audiofi-
lo goza con la manipulacién y nuestro
Epatdfilo goza con la posesion.

No siente particular atraccién hacia
la musica ni hacia la técnica, como es
muy posible que tampoco sea aficio-
nado al arte pictérico, pero también,
lo sea o no, habra procurado hacerse
con algun que otro cuadro, siempre
de reconocida firma —podria ser,
pongamos por caso, un Sorolla—
cuya adquisiciéon habrd supuesto un
sensible “pellizco” en su abultada
“bolsa”, pintura que ahora, orgullosa-
mente, muestra colgada en lugar bien
visible del salén de la vivienda. B
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