otra persona, en el amor”,
en contraste con el maso-
quismo y el sadismo que es-
capan de la soledad hacién-
dose parte de otro o hacien-
do a otro parte de uno
mismo.

Lastima que el espacio
no dé para mas. Creedme,
Fromm lo merece. De su ex-
tensa obra, aparte la ya
citada, destaquemos “El
miedo a la libertad”, “Psico-
-andlisis de la sociedad con-
temporanea’’, “El concepto
del hombre en Marx”, “El
corazon del hombre” y “La

Cine

revolucion de la esperanza”.

Todavia es tiempo, segiin
Fromm. Salvemos de Ila
autodestruccion a esta briz-
na cosmica llamada Tierra.
Pero, sobre todo salvemos al
hombre. A ese homhre con
pautas innatas de aleanzar la
felicidad y al que su propia
Historia tiene arrinconado
en un callejon sin aparente
salida. Pero la hay, de la
mano de los verdaderos
profetas, la hay.

L. SANCHEZ BILBAD

Pier Paolo Pasolini

La muerte del Padre sus-
traera a la literatura muchos
de sus placeres. éSi ya no
hay Padre, para qué contar
historias? &éNo restablece
todo relato al de Edipo?
¢Narrar no es siempre bus-
car el origen, establecer los
enredos con la ley, entrar en
la dialéctica de la ternura y
el odio? . Hoy se separa a un
tiempo el Edipo y el relato:
ya no $e ama, ya no se teme,
ya no se narra. Como fic-
cion, el Edipo servia por lo
menos para algo: para hacer
buenas novelas, para narrar
bien. (Esto ha sido escrito
después de haber visto CITY
GIRL de Murnau). Roland
Barthes.

Pasolini ocupa un lugar
destacado entre los direc-
tores que han intervenido si-
multdneamente en el campo
de la “teoria” y de la “préc-
tica”.

En el primero de ellos, la
teoria, ha participado, de
[leno, en las discusianes,
que, alrededor del cine co-
mo “préctica significante”,
se ‘originaron a partir de las
teorias estructuralistas.

En este sentido, Jakob-

son y Metz son dos elemen-
tos referenciales, desde los

que podriamos analizar las

aportaciones de Pasolini a la

teorfa del cine.

En el sequndo deellos, la
practica filmica, que por su-
puesto se articula de forma
concreta e histdricamente
determinada a la practica
tedrica, creo que debe desta-
carse, como uno de los he-

chos mas significativos de su

trabajo en los dltimos veinte
anos, la “evolucion” mos-
trada a lo largo de aproxi-
madamente una veintena de

peliculas.

Después de algunas cola

boraciones con Fellini, Bo-
lognini, Vancini, Rossi y pu-
blicados ya algunos libros,
Pasolini realiza, en los pri-
meros 60, ACCATTONE vy
MAMMA ROMA. En ellas,
la realidad social de los su-

burbios de Roma, el lumper-"

proletariado romano, se nos

presenta en su esencia psico-
logica. Films en los que la

utilizacibn de actores no
profesionales y la necesidad
de autenticidad hacen trans-

parente una cierta nostalgia
por la poesia y el cine de
poesia.

Alejandose del ritmo na-
rrativo usual en la época, Pa-
solini halla un lugar entre el
“cine de prosa” y el “cine
de poesia”.

Algunos aflos méas tarde,
y después de EL EVAN-
GELIO SEGUN SAN MA-
TEO y PAJARRACOS Y
PAJARITOS,Pasolini realiza
un grupo de peliculas con
un denominador comdn: las
dialécticas cine—antropolo-
gia, naturaleza—cultura,
Freud—Marx. Me estoy refi-
riendo, en concreto, a EDI-
PO REY, TEOREMA, POR-
CILEy MEDEA.

En ellas, el pensamiento
artistico, a caballo entre el
pensamiento cientifico y el
pensamiento mistico, se su-
perpone a este Gltimo, de
forma que lo mégico y lo
simbolico se entrelazan con-
formando un discurso en el
cual acontecimientos, situa-
ciones vy relaciones hacen de
dichas peliculas una pirueta
fuera del tiempo real, hist6-
rico, para pasar a situarlo
dentro de un tiempo histo-
rico y ahistorica, a la vez in-
timista, lirico y metahisto-
rico, fuera de la historia.

En este sentido EDIPO
REY, por ejemplo, se cons-
tituye en la re-proyeccion
del psicoanalisis sabre el mi-
to: primero fue Freud vy
ahora Pasolini a través de
Freud y de él mismo como
ser social.

Si bien en estos Gltimos
trabajos el referente central
de los mismos estaba en al-
gan lugar de la “antropolo-
gia”, en las peliculas que ha-
ce a continuacion EL DE-
CAMERON, LOS CUEN-
TOS DE CANTERBURY vy
LAS MIL Y UNA NOCHES
el referente central esta en
algln lugar del “"texto”.

¢Cuél es este lugar? Qui-
z4, la accion misma de " con-
tar”, la accion de "narrar”,
de forma que sobre los per-
sonajes, sobre la ficcion, so-
bre lo profilmico, emerge la
presencia del “texto” como
tal, la estructura v la elabo-
racion de la escritura filmi-
ca.

Sabemos que el film, co-
mo todo discurso, deviene

escritura en el momento’ |

mismo en que se establece
como objeto del mundo.-De
esta forma nos es permitida
su lectura, su vision, y es en
este momento, en el cual la
pelicula nos es presentada, y
en el cual nos presentamos
ante la pelicula, donde los
mencionados films de Paso-
lini hallan su interés, Imagen
presente, narracion presen-
tada, es el principal, vy casi
tnico referente.

En la Gltima pelicula de
Pasolini, SALO, asistimos a
la explosion intimista, al va-
ciado, de uno de los direc-
tores mas significativos de la
corta historia del cine.

En ella el "deseo”, ins
tancia libidinal cuya pro-
duccion es produccion signi-
ficante, aparece como eje
sobre el que pivotan la na-
rracion y lo narrado.

Si en las anteriores peli-
culas el “deseo” aparecia
detras de la “sublimacion”
como mecanismo liberador
de las instancias y contradic-
ciones psicologicas de los
personajes y del director
(EDIPO REY, TEOREMA
MEDEA, PORCILE), o de-
tras del “texto” como apa-
riencia (EL DECAMERON,
LOS CUENTOS DE CAN-
TERBURY, LAS MIL Y
UNA NOCHES), en SALO
aparece en el frontal del es-
pejo, a la vez reflejo y rea-
lidad del autor.

F.JIMENEZ MOLINA
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