chego, luminoso y escépti-
co, extranos renglones don-
de a lo lejos el olivar escribe
su mondtona ortografia, v
cerros intempestivos como
conos cerrados sobre inexis-
tente cuerpo de mujer,
Asimismo, es notable el
juego de volimenes de |a
geometria urbana, sucesion
de Iineas y tejados, entre 10s
gue destaca la inmensa mole
azoriniana de la iglesia cobi-
-jando la feligresia de casas
dormidas a sus plantas. En
alguna vivienda particular la
terraza en forma de galeria
de madera pone una nota

Libros

discreta de color en el cuida-
disimo conjunto.

El regreso a Madrid pue-
de hacerse por la carretera
gue pasa por Titulcia para
detenernos un instante en el
castillo de Casasola, funda-
do en 1332, que pertenecid
a la casa de Pufonrostro.
Tiene el valor historico de
que en su recinto, segin Si-
mén Vifias, se reunieron im-
portantes personajes de la
época para acordar secreta-
mente la proclamacién de
Alfonsa XI1.

PASCUAL IZQUIERDO

n paréntesis antes

de entrar en mate-

ria. iQué funesto
el mes largo que fue del 18
de marzo al 25 de abril! En
este hreve intervalo la Hu-
manidad perdio a Erich
Fromm, Jean Paul Sartre y
Alejo Carpentier. Es lastima
que el pueblo llano tenga
falta de perspectiva, entre
otras cosas por el azacaneo
gue supone el resolver su vi-
da cotidiana. Supongo que
sus contemporaneos tampo-
co valoraron la muerte de
Quevedo, de Nietzche, de
Veldzquez, de Newton...
iHabra un dia en que las
campanas todas del mundo
toquen a transito cuando
muera uno de estos elegidos
de los dioses? ¢é0 las cam-
panas solo suenan por los re-
yes y virreyes? (Es destino
del genio ocupar un breve
espacio de un periddico
cuando mueren o les dan el
Nobel? Las respuestas tie-
nen resonanecias culturales y
sociologicas.

En fin, aparte de la tre-
menda personalidad de Sar-
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Erich Fromm: un humanismo
esperanzado

tre —Nobel renunciado— y
de Carpertier —Nobel in
pectore—, quiero dedicar
esta colaboracion a Erich
Fromm. éPor qué? Porque
creo que, como dijo un cura
amigo, es un profeta de
nuestro tiempo. (No tene-
mos por qué pensar que los
profetas se acabaron con el
Antiguo Testamento). Pro-
feta porque estudia su tiem-
po, lo analiza y anuncia un
futuro de esperanza.

Situemos al hombre. Na-
ce en Frankfurt en 1900, ju-
dio de origen, emigra a Esta-
dos Unidos en 1934. Las en-
ciclopedias lo encasillan co-
mo psicologo. Creo que es
mas, era un humanista. Es
contemporaneo con Roger
Garaudy y coinciden en mu-
chos de sus planteamientos
Yy preocupaciones aunque,

curiosamente, no se citan_

mutuamente. Hombres co-
mo Fromm son necesarios a
la Humanidad, y més en
nuestro tiempo. Un tiempo
en que la carrera de ar-
mamentos de las dos super-
potencias angustian al indio

peruano, al hantd africano,

al aceitunero de Jaén, al fin-

landés que cuida sus renos...

El pequefio planeta azul na-
vega por el Cosmos con las
bombas de la inmolacion to-

tal en su vientre. Un tercio

de la Humanidad pasa ham-
bre, el hombre se neurotiza

en las ciudades~--colmena.
La contaminacion mata la
vida en mares y rios. Paisajes
en otros momentos idilicos
se llenan de humos y ruidos.
El hombre, impotente y soli-
tario, se refugia ante un tele-
visor que le incita a consumir
més, a cambiar el modelo del
electrodoméstico de ayer.
¢Y qué hacen mientras los
dirigentes de los pueblos?

Venden a los ciudadanos
con palabras vacias, sus va-
cias ideas. En este caos a es-
cala mundial surge el pro-
feta, al que como en tiem-
pos hiblices sdlo una mino-
ria oye. Surge un Fromm
que en su Gltimo libro “Te-
ner o ser” advierte al hom-
bre de su alienacion por la
obsesion de tener. Y aporta
soluciones licidas y practi-
cables, para hacer al hombre

mas feliz, para que el hom-

bre sea feliz. La Humanidad |

no le escucha y en su carrera
de perfeccion descubre una
bomba “limpia” que “solo”
mata a los griegos sin des-
truir al Partenon. En Espa-
fia, en modesta escala, com-
pramos aviones supersonicos
y botamos fragatas pero el
teatro Espaifiol abre sus
puertas después de cinco
afos de su incendio iNo ha-
hia presupuesto!

En la obra de Erich
Fromm hay reiteraciones.
iClara! Hay que repetir las
verdades machaconamente,
las mentiras se creen a la pri-
mera, A Cristo le pasd lo

mismo y la mentira crucifi- |

co a la Verdad.

Fromm desmonta mitos.
Alguien ha dicho que el
hombre es agresivo por na-
turaleza, genéticamente, y
hay que admitir y convivir
con este “hecho”. La gue-
rra, la represion, la tortura,
el asesinato politico, quedan
legalizados por la “ciencia”,
Asimismo el escalar un “sta-
tus” sobre un monton de

marginados, de menos inteli-.

gentes o de menos egolatras.
Fromm en su libro mas den-
so y documentado, “Anato-
mia de la destructividad hu-
mana”, demuestra que ni
antropologicamente, ni neu-
rofisiologicamente, ni por
una pauta de conservacion
de la especie, el hombre es
agresivo.,

Por supuesto hay una
agresividad benigna, la de
autodefensa, que es innata,
pero la otra, la destructi-
vidad sadica, la maligna, la
que Fromm llama mecrofi-
lia, esa es impuesta por las
superestructuras sociales.

“El arte de amar”, una
obra maestra y la preferida
por el tedlogo Gomez Caffa-
rena, estudia lo que Fromm
llama “solucion plena” que
esta “en el logro de la union
interpersonal, la fusion con
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otra persona, en el amor”,
en contraste con el maso-
quismo y el sadismo que es-
capan de la soledad hacién-
dose parte de otro o hacien-
do a otro parte de uno
mismo.

Lastima que el espacio
no dé para mas. Creedme,
Fromm lo merece. De su ex-
tensa obra, aparte la ya
citada, destaquemos “El
miedo a la libertad”, “Psico-
-andlisis de la sociedad con-
temporanea’’, “El concepto
del hombre en Marx”, “El
corazon del hombre” y “La

Cine

revolucion de la esperanza”.

Todavia es tiempo, segiin
Fromm. Salvemos de Ila
autodestruccion a esta briz-
na cosmica llamada Tierra.
Pero, sobre todo salvemos al
hombre. A ese homhre con
pautas innatas de aleanzar la
felicidad y al que su propia
Historia tiene arrinconado
en un callejon sin aparente
salida. Pero la hay, de la
mano de los verdaderos
profetas, la hay.

L. SANCHEZ BILBAD

Pier Paolo Pasolini

La muerte del Padre sus-
traera a la literatura muchos
de sus placeres. éSi ya no
hay Padre, para qué contar
historias? &éNo restablece
todo relato al de Edipo?
¢Narrar no es siempre bus-
car el origen, establecer los
enredos con la ley, entrar en
la dialéctica de la ternura y
el odio? . Hoy se separa a un
tiempo el Edipo y el relato:
ya no $e ama, ya no se teme,
ya no se narra. Como fic-
cion, el Edipo servia por lo
menos para algo: para hacer
buenas novelas, para narrar
bien. (Esto ha sido escrito
después de haber visto CITY
GIRL de Murnau). Roland
Barthes.

Pasolini ocupa un lugar
destacado entre los direc-
tores que han intervenido si-
multdneamente en el campo
de la “teoria” y de la “préc-
tica”.

En el primero de ellos, la
teoria, ha participado, de
[leno, en las discusianes,
que, alrededor del cine co-
mo “préctica significante”,
se ‘originaron a partir de las
teorias estructuralistas.

En este sentido, Jakob-

son y Metz son dos elemen-
tos referenciales, desde los

que podriamos analizar las

aportaciones de Pasolini a la

teorfa del cine.

En el sequndo deellos, la
practica filmica, que por su-
puesto se articula de forma
concreta e histdricamente
determinada a la practica
tedrica, creo que debe desta-
carse, como uno de los he-

chos mas significativos de su

trabajo en los dltimos veinte
anos, la “evolucion” mos-
trada a lo largo de aproxi-
madamente una veintena de

peliculas.

Después de algunas cola

boraciones con Fellini, Bo-
lognini, Vancini, Rossi y pu-
blicados ya algunos libros,
Pasolini realiza, en los pri-
meros 60, ACCATTONE vy
MAMMA ROMA. En ellas,
la realidad social de los su-

burbios de Roma, el lumper-"

proletariado romano, se nos

presenta en su esencia psico-
logica. Films en los que la

utilizacibn de actores no
profesionales y la necesidad
de autenticidad hacen trans-

parente una cierta nostalgia
por la poesia y el cine de
poesia.

Alejandose del ritmo na-
rrativo usual en la época, Pa-
solini halla un lugar entre el
“cine de prosa” y el “cine
de poesia”.

Algunos aflos méas tarde,
y después de EL EVAN-
GELIO SEGUN SAN MA-
TEO y PAJARRACOS Y
PAJARITOS,Pasolini realiza
un grupo de peliculas con
un denominador comdn: las
dialécticas cine—antropolo-
gia, naturaleza—cultura,
Freud—Marx. Me estoy refi-
riendo, en concreto, a EDI-
PO REY, TEOREMA, POR-
CILEy MEDEA.

En ellas, el pensamiento
artistico, a caballo entre el
pensamiento cientifico y el
pensamiento mistico, se su-
perpone a este Gltimo, de
forma que lo mégico y lo
simbolico se entrelazan con-
formando un discurso en el
cual acontecimientos, situa-
ciones vy relaciones hacen de
dichas peliculas una pirueta
fuera del tiempo real, hist6-
rico, para pasar a situarlo
dentro de un tiempo histo-
rico y ahistorica, a la vez in-
timista, lirico y metahisto-
rico, fuera de la historia.

En este sentido EDIPO
REY, por ejemplo, se cons-
tituye en la re-proyeccion
del psicoanalisis sabre el mi-
to: primero fue Freud vy
ahora Pasolini a través de
Freud y de él mismo como
ser social.

Si bien en estos Gltimos
trabajos el referente central
de los mismos estaba en al-
gan lugar de la “antropolo-
gia”, en las peliculas que ha-
ce a continuacion EL DE-
CAMERON, LOS CUEN-
TOS DE CANTERBURY vy
LAS MIL Y UNA NOCHES
el referente central esta en
algln lugar del “"texto”.

¢Cuél es este lugar? Qui-
z4, la accion misma de " con-
tar”, la accion de "narrar”,
de forma que sobre los per-
sonajes, sobre la ficcion, so-
bre lo profilmico, emerge la
presencia del “texto” como
tal, la estructura v la elabo-
racion de la escritura filmi-
ca.

Sabemos que el film, co-
mo todo discurso, deviene

escritura en el momento’ |

mismo en que se establece
como objeto del mundo.-De
esta forma nos es permitida
su lectura, su vision, y es en
este momento, en el cual la
pelicula nos es presentada, y
en el cual nos presentamos
ante la pelicula, donde los
mencionados films de Paso-
lini hallan su interés, Imagen
presente, narracion presen-
tada, es el principal, vy casi
tnico referente.

En la Gltima pelicula de
Pasolini, SALO, asistimos a
la explosion intimista, al va-
ciado, de uno de los direc-
tores mas significativos de la
corta historia del cine.

En ella el "deseo”, ins
tancia libidinal cuya pro-
duccion es produccion signi-
ficante, aparece como eje
sobre el que pivotan la na-
rracion y lo narrado.

Si en las anteriores peli-
culas el “deseo” aparecia
detras de la “sublimacion”
como mecanismo liberador
de las instancias y contradic-
ciones psicologicas de los
personajes y del director
(EDIPO REY, TEOREMA
MEDEA, PORCILE), o de-
tras del “texto” como apa-
riencia (EL DECAMERON,
LOS CUENTOS DE CAN-
TERBURY, LAS MIL Y
UNA NOCHES), en SALO
aparece en el frontal del es-
pejo, a la vez reflejo y rea-
lidad del autor.

F.JIMENEZ MOLINA
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